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d den andra
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NAGONTING

A asolinis verksamhet var minst sagt
mangsidig. D3 han mérdades 1975
J hade han bade hunnit bli Italiens
Ml flitigaste samhillsdebattor och en
"0 av landets mest betydelsefulla poe-
ter. Han skrev dikter, romaner, dra-
mer och regisserade filmer. Samti-
digt var han verksam som kulturkritiker, filmkritiker,
filmteoretiker och essdist, och syntes éverhuvudtaget i
den allménna politiska och kulturella debatt som fordes
i Italien.

For makthavarna blev han en svirhanterlig brékma-
kare. Hans konstverk uppfattades av hogern som obsce-
na och ans3gs ha en omoralisk inverkan p4 folket. Paso-
linis "affirer” med myndigheterna och domstolsvisen-

det blev till slut en vana. Sammanlagt hamnade han i
rittsliga sammanhang mer 4n 300 génger.

Utanfor Italien har Pasolini kanske mest blivit kand for
sina filmer, men vid tiden for sin féorsta film Snyltaren
(1961) hade han sedan en l&ng tid varit litterart produk-
tiv. Tidigt spadde och varnade han for ett "fruktansvart
universum” som konsumtionssamhillet och dess maktha-
vare — neofascisterna — holl pa att forbereda. "Man har
sagt att jag har tre idoler: Kristus, Marx, Freud. Detta ar
bara formler. I sjilva verket har jag bara en enda idol:
Verkligheten”.

Pasolinis arbete med att visa upp verkligheten och
borgarsamhillets baksidor hor ocksa ihop med hans dver-
gang frén skrivande till filmskapande. Pasolini definiera-
de filmen som ett "verklighetens skriftsprak”.

Under sextio- och sjuttiotalet producerar han en allt
hardare samhillskritik i form av artiklar med ingdende
teorier och analyser p4 flera omraden, som sprikveten-
skap, litteratur och film (framfor allt samlade i Empirismo
eretico — Heretisk empirism).

P4 svenska finns en rad av Pasolinis artiklar samlade i
boken Skrifter i fel tid, 1993, valda och éversatta av Inga-
maj Beck (boken ir till storsta delen ett nytryck av en ti-
digare utgava, Vittnet, frén 1979).

KLUVENHET

Mitt i sin tydlighet var Pasolini sjlv till liggningen en klu-
ven person — ndgot som lyckligtvis omsattes i kraft och
kreativitet. Spanningen mellan en egen smaborgerlig bak-
grund och en romantisk dragning till det proletira satte
spar in i det sista, liksom den religiosa problematiken.
Samtidigt som han i egenskap av vénsterradikal forkastade
kyrkan drogs han till vissa aspekter inom den katolska livs-
uppfattningen. Dirmed fick han namnet "kristen marxist”.

Pier Paolo Pasolini fsddes 1920 i Bologna, men familj-
en flyttade runt till flera orter. Familjelivet spelade en
viktig roll, inte minst det komplicerade forhallandet till
fadern — karririst inom det militdra och anhéngare av
Mussolini. Fadern hade svért att begripa sig pa det Pier
Paolo gjorde, men insdg ind3 att sonen var ndgonting det
gick att vara stolt ver. Nar han med blandade kinslor
sag sin son skriva poesi redan vid sju rs 8lder och ta exa-
men i litteratur vid universitetet forsokte han pressa fram
en litterar karriar. "Han trodde att han kunde géra en son
till forfattare genom sin konformism”, skriver Pasolini i
sina anteckningar som bland annat finns samlade i Nico
Naldinis bok Pasolini, una vita (Pasolini, ett liv).

Forhallandet till fadern stod i stark kontrast till den
kirlek som riddde mellan Pasolini och modern. Pasolini
har kallat sin mamma f6r “min Sokrates” och tillskriver
henne fértjansten av den egna upptéickten av poesi: "Det
var min mamma som lirde mig hur poesi verkligen kan
skrivas, inte bara lisas i skolan /.../ en dag visade hon mig
en liten sonett som hon sjilv hade skrivit dar hon férkla-
rade sin karlek till mig”.

Pasolinis forhallande till religiositeten kan déremot
kanske bist karakteriseras som nigonting "mycket per-
sonligt”. I L'usignolo della Chiesa Cattolica (Den katolska
kyrkans niktergal) som publicerades frst 1957 och som
4r hans mest personliga bok framstaller han sig sjlv sna-
rast som en mystiker. Sista delen heter La scoperta di Marx
(Upptickten av Marx) — en upptickt som innebar reli-
gidsa grubblerier eftersom, skriver Pasolini, det tydligen
finns "ndgonting annat i tillvaron 4n karlek”.
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"Upptickten” av Marx gjorde Pasolini 1947 efter ett
brak mellan lantarbetare och jordigare, dir han genast
stillde sig p& lantarbetarnas sida. Dessa dagar av brik
utgér ocksd handlingen i hans egentliga férsta roman
som kom att publiceras l&ngt senare: Il sogno di una cosa
(Drémmen om nigonting).

Man skulle kronologiskt kunna dela in Pasolinis pro-
duktion i olika faser, hir forslagsvis fyra, i vilka hans
politiska och ideologiska h3llning ocksa syns:

Den f6rsta karakteriseras av dragningen till den genu-
ina bondekulturen och den friulanska dialekten. Platsen
ar moderns hemby Casarsa, i landskapet Friulien i nord-
ostra Italien.

I'sin andra fas skildrar Pasolini Roms fattiga utkanter.
De romantiska beskrivningarna av bondekulturen ersitts
av en myt om det urbana "trasproletariatet”, som i stort
sett ticker hela femtiotalet.

I den tredje fasen utvidgas denna myt till att inbegripa
folket i hela den Tredje virlden, vilket i férlingningen
leder fram till den sista fasens totala pessimism.

Den fjirde fasen skulle kunna beskrivas som en gene-
rell kris, dér Pasolinis driver saker till sin spets speciellt
i och med filmen Sald eller Sodoms 120 dagar. Han anser
vid det hir laget ha fitt bekriftat att inget proletariat i
virlden kan undg4 att férborgerligas.

DIALEKT SOM POLITISK KRAFT
En av fascismens programpunkter var att radera ut Ita-
liens otaliga dialekter. Pasolini inser tidigt det férodan-
de i detta och tar pa sig uppgiften att framhéva dialek-
ternas roll som uppbirare av italienarnas kultur. Att ut-
pldna de italienska dialekterna skulle vara som att ut-
pldna en hel kultur.

Vissa av Pasolinis tidiga verk kunde italienarna bara

ldsa med hjilp av ett lexikon. 1942 publiceras hans férsta
diktsamling Poesie di Casarsa (Dikter frdn Casarsa) med
dikter skrivna pa friulanska (en ridtoromansk dialekt).
Dikterna blev dock inte till i Friulien utan i Bologna,
under universitetsaren. Distansen forstirker den nostal-
giska stimningen. Moderns hemby och det Friulien som
Pasolini skildrade var minnen frin lyckliga sommarlov.

Forhallandet till det dialektala var éverhuvud taget
nigonting exotiskt. Intressant ir att Pasolini sjilv inte
talade dialekt hemma. Eftersom fadern var Mussolinian-
hingare strivade man i familjen efter att tala en medel-
italienska.

Men samtidigt som friulanskan var ngonting person-
ligt nostalgiskt s& hade den alltsd automatiskt ocksa fatt
en politisk laddning — som antidialekt till fascismregi-
mens krav pé en italienska 4t alla— och tidigt formas Pa-
solinis typiska intellektuella liggning: & enasidan en till-
tro till poesins funktion (som dock bara varar till bérjan
av sextiotalet), & den andra vill han ingripa i verklighe-
ten genom polemik.

Tillsammans med vinner bildar han till och med en
"akademi for det friulanska spriket” och ger ut en tid-
skrift d4r man gér s& ldngt som att skriva poesi utan ita-
liensk 6versittning och att dversitta diktare som Words-
worth och Verlaine direkt och enbart till friulanska.

SLUMMENS VALDSAMMA TJUSNING
1949 utesléts Pasolini ur kommunistpartiet och suspen-
derades frén sin ldrartjénst i Casarsa. Anledningen var
anklagelser om att han skulle ha forgripit sig p3 minder-
8riga pojkar. [ sjilva verket var detta ingenting annat én
en tickmantel for att man inte accepterade Pasolinis
homosexualitet. Tillsammans med modern "flyr” han
till Rom och bositter sig i ett slumomréde.

Pier Paolo Pasolini
i Canterbury Tales
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En grundliggande tanke hos Pasolini dr att det nya, neokapitalistiska
samhiillet och dess maktstruktur inte bara dr en ny fas i manniskans
historia. Det forindrar och bryter ned de ursprungliga virdena totalt. En
helt ny miinniska hdller ddrfor pd att viixa fram och det nya samhallets
maktapparat kan klassas som en ny form av fascism, dessutom
farligare dn den klassiska fascismen eftersom
den neofascistiska makten ”saknar ansikte”.

Har méter han férorternas trasproletariat och fértviv-
lad men samtidigt tjusad 6ver en livskraft han aldrig
upplevt skriver han nu att han "alskar livet s intensivt
/... det ér en last som ér virre dn kokain, den ér gratis,
och den finns i 6verfléd /.../ hur det kommer att sluta
vet jag inte”.

Om nitterna flanerar han omkring i Roms utkanter
och forhéllandet till Rom blev med tiden avgorande for
hela Pasolinis forfattarskap — det utgjorde sjilva forhal-
landet till verkligheten.

Roms trasproletariat blir ocksd dmnet for hans tvé ro-
maner: Ragazzi di vita (Gatans barn) (1955) och Una vita
violenta (Ett véldsamt liv) (1959). Trasproletariatet, me-
nade Pasolini, var ett tydligt exempel pa hur efterkrigsti-
dens illa fungerande borgarsamhille hade tvingat fram ett
aggressivt och kriminellt beteende: tillvaron gér ut pd att
undersoka hur man skall f4 tag pa ”grana” — stalar — och
vad man sedan kan f3 for stilarna. Solen gassar i férorts-
dammet och gingen driver omkring bland plétskjul och
trista hyreskaserner. Dialogerna ér till stor del skrivna di-
rekt p slang och p& Roms dialekt — romanesken — och
i slutet av bockerna finns ett "dialektlexikon” .

P4 grund avhans experimentella stil och lokala an-
knytning ir det den store forfattaren Carlo Emilio Gad-
da som ligger nérmast till hands att se som Pasolinis lit-
terira foregingare. Nigra drag finns ocks8 kvar frén Fri-
ulitiden: barnens oskuldsfullhet stills i kontrast mot de
vuxnas forstorda virld.

Manga av ungdomarna dor ett slags heroiska dodar,
liksom fr att slippa hinna bli vuxna. I Una vita violenta
dér Tommaso d& han éntligen 4r pa vig in i vuxenvirl-
den, och genom sin hjiltedsd blir han "rdddad” trots att
han Aterigen skrivit in sig i kommunistpartiet (och med
andra ord &terfitt en politisk medvetenhet). Diarmed 18-
ter Pasolini visa sitt eget komplicerade forhéllande till
kommunistpartiet.

Il7io della grana (ung. Stélarnas flod) heter en av Paso-
linis oavslutade bocker. I anteckningar fran 1959 framgér
att miljon skulle ha varit densamma som i foregéende ro-
maner. Det nya ér att han inte bara hade tankt skildra
livet i Rom utan ven f5lja upp en bondpojkes utveck-
ling, d& denne flyttar fran landet till staden. Med andra
ord skulle det vara en skildring av hur staden och den
borgerliga kulturen kan f& en ménniska att genomga en
total forandring.

Just detta tillhérde ocksa en av Pasolinis grundliggan-
de tankar. Det neokapitalistiska samhillet och dess
maktstruktur ir inte bara en ny fas i ménniskans historia.
Det féréndrar och bryter ned de ursprungliga virdena
totalt. En helt ny ménniska haller dérfér pd att véixa fram
och samhillets maktapparat kan klassas som en ny form
av fascism, dessutom farligare &n den klassiska fascismen
eftersom den neofascistiska makten "saknar ansikte”.

Som poet influerades Pasolini av klassiker som Car-
ducci, Pascoli och Saba. Det ir i och med Le ceneri di
Gramsci (Gramscis aska) han far sitt riktiga genombrott
som diktare. Aret &r 1957 och boken innehéller en sam-
ling reflexionsdikter: Pasolini st&r p& den protestantiska
kyrkogarden i Rom, framfér Antonio Gramscis grav —
grundare av det italienska kommunistpartiet. Stémning-

en vixlar mellan hopp och desperation och Pasolini ta-
lar 6ppet om sina typiska inre motsittningar — att vara
béde marxist och katolik. Jag ir, skriver han och vinder
sig till Gramsci "med dig och mot dig; med dig i hjartat,
i ljuset, mot dig i indlvornas dunkel” (frén Arne Lund-
grens oversittning i Gramscis aska).

LITTERAR POLEMIK OCH NY ISM
Anledningarna till att Pasolini fascinerades av det dia-
lektala blir tydligare om man ser till hela den litterira
polemik han férde och som, liksom allt annat, kan flatas
ihop med den politiska och ideologiska hallningen. Ef-
ter andra virldskriget ansig man allmint i Italien att
den italienska litteraturen befann sig i en kris — den s&
kallade "neorealistiska krisen”. Neorealismen hade lett
in i en kreativ atervindsgréind sade man i intellektuella
kretsar. Den hade inte lingre ndgonting att ge.

1963 holls en konferens i Palermo dér man diskuterade
krisen. Kring bordet satt den italienska intelligentian och
nya avantgardet med namn som bland annat Eco, Sangu-
ineti, Vassalli och Giuliani. Sammankomsten kom att bli
den s kallade "Grupp -63”. Kritiken som férdes var hard
och riktades mot forfattare som Cassola med sin alltfor
"mesiga” och "snilla” vardagsrealism eller Bassanis "lasar-
vinliga” bocker, och man démde ut 1800-talsromanen.
Felet med neorealismen, menade man, var att den engage-
rade sig socialt och politiskt — utan att egentligen gora det.

Pasolini var en stark rést inom denna kritik, men var
for den skull givetvis inte emot sjilva tanken pé ett po-
litiskt och ideologiskt engagemang inom konst och litte-
ratur p4 samma séitt som "Grupp -63” var. Darmed blev
dven Pasolini hart attackerad.

Nir Pasolini talade om att ha blivit "morto bastonato”
— slagen till dds — var det just konfrontationerna med
"Grupp -63” han anspelade pa. Och sikerligen var det
inte, som vissa har velat tolka in, en férannonsering av
sin egen dod (Pasolini blev slagen till déds, pd en parke-
ringsplats utanfor Rom).

Under femtiotalet medverkade Pasolini i tidskriften
Officina (Verkstad), som gavs ut i Bologna (Pasolinis vik-
tigaste essdistik i Officina finns samlade i Passione ¢ ideo-
logia — Passion och ideologi).

Officina, med Pasolini i spetsen var ett viktigt sprakror
for nya, kritiska strémningar. Bland annat var de initia-
tivtagare till en ny experimentell linje och ism — den s&
kallade "neoexperimentalismen”.

Den neorealistiska krisen kunde bara lésas genom en
verkligt experimentell linje, menade Pasolini. Fel var till
exempel att ta sin flykt in i mer fantasilika skildringar "a la
Borges” som vinnen Italo Calvino kom att gora i vissa av
sina romaner. Fel var ocks§ att, som den florentinska tid-
skriften Chimera, foresprika en neohermetisk inriktning.

Den subtila hermetismen, representerad av diktare
som Ungaretti, Montale och Quasimodo, hade ingenting
att géra med det Pasolini sjalv var ute efter.

Pasolini ville, tvirtemot dessa, sdnka poesin till pro-
sans plan — till ett, som han skriver “rationellt, logiskt
och historiskt plan”.

1 en essi med namnet La liberta stilistica (Den stilistis-
ka friheten) fortydligar han sig genom att forklara att det




g8r ut pd en kamp, "inte ett ny-
skapande i stilen, utan i kultu-
ren, i sjilen”. Ma&let var att, i
Gramscis fotspar, férnya synen
pa kulturen och skapa en littera-
tur som granskade verkligheten
— utan att mystifiera den.

SPRAKETS FUNK-
TION

Man skulle, draget till sin spets,
kunna siga att Pasolini uppfat-
tade den litteréra torkan i Ita-
lien som s& pass allvarlig att
han helt enkelt hellre befattade
sig med det talade framfor det
skrivna — sjélva sprakets ljud,
som ett slags dterging till en se-
mantisk laddning som bara det
talade ordet kan ha.

Hans littersra polemik skulle
dock i korthet kunna samman-
fattas pd foljande sitt: for ate,
enligt Gramscis princip om en férnyad syn pé kulturen,
kunna férverkliga en nationell-folklig litteratur s méste
man férst och framst 16sa den sprikliga frigan. Hela
1900-talslitteraturen hade skrivits pa det sitt som smg-
borgarna pratade pd — helt och hillet otillrickligt for
att skildra den nya verkligheten. Det viktiga var nu att
&terfd just en "maximal stilistisk frihet”. I och med denna
frihet skulle gamla stilar kunna &terupptas, men enbart
inom ramen fr att experimentera — for att "med vald
sdtta igdng en diskussion om statens struktur och under-
struktur och férbanna traditionen”.

Sorgen och ilskan &ver att se en ny typ av samhille
forstora gamla virden gav Pasolini en vilja att, som han
skriver "stanna / i detta marmorerade helvete / en vilja
att forstd det”. Men frdgan var alltsd: hur skulle man
skildra det?

Om man skall kunna forklara verkligheten, det vill siga
minniskans tragiska situation i ett neokapitalistiskt sam-
hille, s m3ste man vara absolut objektiv, menade Pasoli-
ni. Forfattaren skall aldrig involvera sig sentimentalt i det
han skriver.

Och eftersom det i ett neokapitalistiskt samhille dess-
utom #r omdjligt for en ménniska att skapa kontakt med
en annan ménniska s 4r det ocksa oméjligt for forfatraren
att tringa sig in i personernas virldar. Férfattaren kan och
skall dérfér enbart vara ndgon som "registrerar”.

Konsekvensen av det hela méste bli att ett nytt sprak
f6ds — ett sprak som helt och hallet aterger det som hiin-
der d& man registrerar. Sjilva spraket ska objektivt regist-
rera, utan nigon medverkan frdn forfattaren — for att till
exempel ge uttryck for de fattigas misir eller borgarnas ut-
trékade liv.

I filmen s8g Pasolini ett dnnu limpligare sprak 4n det
skrivna for att uttrycka detta.

FILMEN: .
VERKLIGHETENS SKRIFTSPRAK

I Rom bérjade Pasolini ocks3 att arbeta med film och
hela femtiotalet innebar en forberedelse infor det egna
filmskapandet. Han 4r medarbetare (framfor allt manus-
forfattare) till regissérer som Mario Soldati, Federico
Fellini, Mauro Bolognini, Francesco Rosi och Flo-
restano Vancini. Ofta var det vid bearbetningen av fil-
mernas dialoger som Pasolini tillkallades. Hans romaner
hade skapat ett fortroende: han ansags vara den basta pa
att kénna till hur romanesken talades pé gatan. DA Felli-
ni ber om hjilp vid inspelningen av Det ljuva livet svarar
Pasolini talande nog att det inte gir: det 4r for svart ef-

tersom han "ingenting vet om borgarnas orgier”.

Pasolinis egen forsta film Snyltaren hade premir 1961
och skulle kunna vara en fortsittning pd de tv4 romaner-
na. Liksom nistkommande film Mamma Roma (1962)
vill Snyltaren f& fram négonting hjilteaktigt hos under-
proletariatet och liksom alla kommande filmer orsakade
Snyltaren rabalder och kritiserades fran bide hoger och
vinster. Censuren ryckte in, nyfascistiska ungdomar sa-
boterade i biosalongen och allmint kaos uppstod. Snylta-
ren ansdgs anstotlig for sitt harda sprik och sina anspel-
ningar pé kristendomen. Huvudpersonen Accattone, en
hallick, skulle av flera skl (bland annat fr sin offerlik-
nande déd) kunna liknas vid Jesus.

Av en slump hade Pasolini triffat Sergio Citti i Roms
slumomraden. Pasolini f6ljde med honom och hans arbe-
tarvinner pa deras barrundor och antecknade medan de
talade. Viinskapen med Citti blev livsldng och Citti kom
att bli regiassistent i flera av Pasolinis filmer, frin och
med Snyltaren, spelad av hans bror Franco. P3 ett lik-
nande sitt spelas Mamma Romas son i Mamma Roma av
en servitdr som Pasolini stétte ihop med en kvill. Hu-
vudrollen spelas dock av Anna Magnani, vilket Pasolini
i efterhand &ngrade eftersom hennes sociala status i fil-
men — en prostituerad — inte dverensstdmde med hen-
nes sociala status i verkligheten.

Anvindningen av amatérskidespelare var med andra
ord avsiktlig och stod i direkt samband med Pasolinis
hela uppfattning om filmen — som verklighetens skrift-
sprak. "Kianslan av att inte lingre kunna skriva med hjilp
av romantekniken har i mig férvandlats till ett slags
omedveten sjilvterapi .../ Det var ett tekniskt byte. Men
handlade det inte om att 6verge ett sprak for ett annat?
Om att 6verge ett gammalt Italien for ett Italien som
atminstone var transnationellt? Om min gamla ilskna
vilja att avsiga mig det italienska medborgarskapet? Men
i grund och botten handlade det inte heller om det. Ge-
nomatt bérja gora film levde jag dntligen enligt min egen
filosofi. Det ar allt”, skriver Pasolini.

I och med anvindningen av amatorskddespelare och
uppvisandet av karg realism 4r det frestande att dra paral-
leller med neorealismen i Pasolinis skapande. Men hans
filmer kan inte karakteriseras som neorealistiska, snarare
anvinder han sigav den neorealistiska koden for att bry-
tamot den. Stilen dr utpriglad och han styckar till exem-
pel medvetet upp bilderna och filmar aldrig i den fér neo-
realismen s8 typiska entagningssekvensen.

Overhuvud taget gar Pasolinis filmstil — eller brist p&
filmstil — emot mycket av vad som vanligtvis kan upp-

Bild ur Snyltaren
(t. h. Franco Citti)
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Pierre Clementi
i Svinstian

fatta som "normalt” i samband med film. Folk siiger saker
som aldrig tycks foljas upp, handelser intriffar utan né-
gon i vanlig bemiirkelse "logisk foljd” och typiskt &r ock-
s& att det bryts mot de logiska blickriktningarna: ménnis-
kor talar med varandra, men deras ansikten visas vart och
ett for sig, ofta i narbild, mitt i rutan. Det ser inte ut som
om de stir framf6r varandra utan uppradade, stelnade
som pi en fresk. Pasolini har sagt att han just hade ett
mileriideal d& han letade efter utseenden: 1400-talets
méleri (Masaccio, Giotto, Mantegna m.fl.).

Detta ideal syns tydligt i en film som till exempel Mat-
teusevangeliet (1964), dér ocksd kinda personer medverkar
som skadespelare —ndgot Pasolini forklarar som ett helt
logiskt drag: till exempel lit han apostlarna i filmen spelas
avfolk frin privilegierade klasser i verkligheten (intellek-
tuella i Rom), eftersom apostlarna p3 Jesu tid p& négot sétt
kan sigas ha tillhort en privilegierad klass, menade han.
Jesusfiguren diremot spelas av en okind student. Idén till
filmen fick han efter att ha list bibelns Matteusevangeli-
um som man liser en roman, i ett svep. Han upptickte d&
att bondekulturen pa Jesu tid tar slut dar sidorna till Mat-
teusevangeliet ("det mest revolutionerande evangeliet
dérfor att det #r det mest realistiska” ) borjar.

Teorema (1968) ir det forsta av Pasolinis verk dar mil-
jon ar borgerlig. Utan forklaring anlédnder en mystisk
vacker ung man som gist till en hogborgerlig familj. Han
inleder sexuella forhallanden med samtliga familjemed-
lemmar och hembitradet. Helt plétsligt ger han sig av
igen och tomrummet han limnar efter sig far avgérande
konsekvenser. Alla bryter ihop. Dottern blir stum och
paralyserad, sonen soker tillfredsstillelse via méleriet
men slutar med att pissa ner sina egna mélningar, fadern
skinker bort sin fabrik till arbetarna och modern raggar
upp gatpojkar. Endast en person har klarat sig: hembitré-
det. Hon &tervinder hem till sin ursprungliga bondekul-
tur och blir ett helgon varpa hon begraver sig sjélv.

Dirmed 4r det ett typiskt pasoliniskt budskap som kan
sammanfattas i Teorema: de enda som klarar sig i ett neo-
fascistiskt samhille dr den unika bondekulturens méin-
niskor, de fattiga. Hembitridet representerar pé sa sétt
hela det gamla Italien som gatt férlorat i den teknologis-

ka samhillsutvecklingen.

SEMIOTISKT UTGANGSLAGE
Pasolinis egenartade filmstil och filmteorier hinger
ocksd ihop med hans semiotiska resonemang.

Det som hénder i film #r enligt Pasolini sammanfatt-
ningsvis foljande: en filmare 4r ndgon som gor ett rent
avtryck av verkligheten, det han ser i sin lins 4r en pre-
filmisk verklighet.

I en intervju har Pasolini sagt: "Genom att studera fil-
men som ett teckensystem, har jag kommit fram till slut-
satsen att film, till skillnad fran det skrivna och talade
spraket, 4r ett icke-konventionellt och icke-symboliskt
sprak, som uttrycker verkligheten inte via symboler utan
via verkligheten sjilv. Film ir ett sprék som uttrycker
verkligheten med hjilp av verkligheten. Problemet 4r
med andra ord: vad ir det fér skillnad mellan film och
verklighet? Praktiskt taget ingen alls”.

Inom filmteoretiska diskussioner var det framfér allt i
Frankrike och Italien som semiotiken — teckenldran —
blev central. Eco, Metz, Bettetini och Barthes var ndgra
av de tyngsta namnen p3 plats d& Pasolini sjilv kastade
sig in i debatten.

Diskussionerna kom i mingt och mycket att kretsa
kring huruvida film gr att betrakta som ett, i enlighet
med de lingvistiska termerna, spraksystem (”langue”),
eller ej. I samband med detta var det nédvindigt att un-
dersoka om filmen kan sdgas ha tv8 artikulationer, som ju
det talade och skrivna spriket har. Och i sddana fall: hur
skall man definiera dessa tva artikulationer, hur skall
man definiera filmens minsta betydelsebirande enhet?

Utifran sina tankar om filmmediet ans8g sig Pasolini
ha svaret p3 just denna frdga. Motsvarigheten till sprd-
kets minsta enhet (fonemet) ir i filmen de féremal, for-
mer och handlingar som ingir i en enskild filmbild.
Dessa kallar han for "cinem”. Tillsammans bildar "cine-
men” sedan bildutsnitten — sjilva filmbilden (ordet).

Eftersom Pasolinis tanke var att vi anvénder oss av
samma koder i verkligheten som vi gor d8 vi tolkar filmer
s8g han sina filmteoretiska resonemang fullt 6verforbara
pé verkligheten: p4 samma sitt som sjilva filmens me-




ning inte kan skapas férrin i montaget, sé kan en ménnis-
ka inte se sitt liv férran hon 4r dod.

I och med sina nya infallsvinklar hamnade Pasolini i
polemik med flera av de andra semiotikerna, framfér allt
med Umberto Eco och Christian Metz. Till skillnad frén
Pasolini hivdade till exempel Metz att det inte kan exis-
tera ndgon andra artikulation i filmen eftersom de en-
skilda element i en bild 4r betydelsebidrande och han me-
nade att film maste betraktas som ett "langage" utan
"langue” — ett sprak utan spraksystem.

Nir Pasolini skulle forsvara sina idéer pekade han helt
enkelt pi att film mdste vara ett sprdksystem eftersom
film &verhuvud taget existerar. Vore filmen inte ett
spraksystem skulle den vara "ndgonting monstrudst, en
serie av betydelselosa tecken”.

Grundtanken var med andra ord att den som ser p&
film avlaser tecken eftersom han eller hon 4r van vid att
lasa” verkligheten. For att forstd film maste vi forstd
verkligheten (ddrmed ér filmen verklighetens sprak). I
vara huvuden besitter vi med andra ord redan "verklighe-
tens koder” eller som Pasolini ville dépa det till: en "all-
min semiologi”.

PROBLEMSTALLNINGAR

MEN INGA LOSNINGAR

Pasolinis tilltro till storstadernas underproletariat er-
sitts successivt (eller snarare integreras med och for-
andras till) av en myt om den Tredje vérldens folk.

1 diktsamlingen Poesia in forma di rosa (Poesi i form av
enros), 1964, anser han sig ha fatt stod for sin 6vertygel-
se att "ménniskan aldrig kommer att kunna anpassa sig
till samhillet”. Och utifrin upptickten att "revolutio-
nen inte 4r annat 4n en kénsla” ldgger han vidare grun-
den for en ny myt — om ”en ny Férhistoria”.

Denna nya, "universella” myt syns tydligt i hans inldgg
om det europeiska folket. De enda ridddarna ér nu barba-
rerna och folket frin den Tredje virlden. Dessa, skriver

Pasolini, kommer att invadera det bildade samhiillet, Bild ur Sald eller
men "innan de kommer till Paris for att lira ut vad Sodoms 120 dagar
livslyckan ir, innan de kommer till London fér att ldra ut
vad frihet ir, innan de kommer till New York for att lira
ut vad brédraskap 4r, skall de férstéra Rom och pé dess ru-
iner s4 den Antika Historiens fr6.”

Sedan 1966 ledde Pasolini, tillsammans med Carocci
och Moravia, andra omgéngen av tidskriften Nuovi Argo-
menti, diir han ocks3 publicerade flera teaterstycken och
ett Manifest for en ny teater. Pasolini stod for sex drama-
tiska verk dir han finkansligt stopte om klassiska verk for
att sitta in dem i en modern kontext.

Det han pé ett rent teaterteoretiskt plan foresprakade
var en "ordets teater” — en teater som gick emot borger-
lighetens "pratsamma, gestikulerande och skrikande”
teater. Typiske ér att han nu lagger fram problemstll-
ningar "utan att for den skull ge nigra férslag pé l6sning-
ar”, vilket ocks3 bekriftar den egna dystra synen som
blev alltmer dominerande vid denna tid. Pasolini ansig
sig inte lingre ha ndgra svar:

”Jag har inte lingre nigon lsare. Jag vet inte lingre
till vem jag skall vinda mig /.../ verkligheten, som tidiga-
re intresserade mig, det vill séiga det romerska underpro-
letariatet och Roms fororter, héller snabbt pa att forand-
ras, jag kanner inte lingre igen mig”. Forlusten av de
starka banden med stadens underproletariat leder ocks&
till att Pasolinis logiska forhéllande till historien férsim-
ras: ”Jag har forlorat min kraft; / jag har férlorat mitt ra-
tionella sinne /.../ jag vet inte lingre vad / problemet ar.
Angest #r inte lingre / tecken pé seger: virlden flyger /
mot sina nya ungdomar, / varje vig ir slut, &ven min”.

Under tiden som den nationella myten alltsa byts ut
mot en universell myt forlorar Pasolini ocks tilltron till
de idéer som hade format hans ideologiska och kulturella
debatt under en ling tid. Inom diktandet kan samlingen
med den dialektala titeln Trasumanar och organizzar (ung.
Att 6verskrida och organisera) ses som resultatet av det-
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ta tillstdnd: frn évertygelsen om att manniskan aldrig
kan foga sig i samhiillet till 6vertygelsen om att ménnis-
kan inte kan vara utan samhillet.

SLUTET

Mot slutet av sitt liv évervildigades Pasolini av en total
hopploshet. P filmens omrade syns detta framfor allt i
Salo eller Sodoms 120 dagar, men mirks redan i "Livets
trilogi” — tre erotiska filmer som Pasolini senare "av-
svirjer sig” (Decamerone, 1971, Canterbury Tales, 1972,
och Tusen och en natt, 1974):

”Den stora lingtan efter att f4 skratta — i Decamerone
— fods av hoppet. Jag ar praktiskt och ideologiskt helt
utan hopp /.../ Jag ir emot Hegel (existentiellt — her-
etiskt-empiriskt). Tes? Antites? Syntes? Det verkar allt-
for bekvamt tycker jag. Det enda som finns dr motsatser,
omdéjliga att férena. Min frameid har forkortats, med
andra ord har jag inte lingre nigot behov av hoppet /.../
Min instillning till verkligheten, ja, den 4r med andra
ord ’kallt hedonistisk’”.

Berittandet i Decamerone kan dérfér sigas vara "onto-
logiskt”, fortsitter Pasolini. Man berittar for lusten att
berdtta. Men vad beréttar man egentligen om? Om nd-
gonting som inte lingre finns: manniskor, kinslor, saker.
Att njuta av livet betyder med andra ord att njuta av ett
liv som historiskt inte ldngre existerar.

Den sista filmen, Salo eller Sodoms 120 dagar, blev det
starkaste uttrycket for Pasolinis pessimism. I denna film
iscensitts konkret det "fruktansvirda universum” han sd
lsinge talat om. Som metafor fér den neofascistiska mak-
ten sitter han har grym sexuell fornedring och tortyr.
Filmens struktur baseras pa Dantes Helvete i Den Gu-
domliga komedin. (1 Dantes Helvete, uppdelat i nio kret-
sar, lever de fordémda vidare under tre huvudkategorier:
tygellosheten, valdet och ondskan. Under fascisternas
orgier i Pasolinis Salo fir offren genomgd Maniernas
krets, Skitens Krets och slutligen en Blodets krets — tre
"teman” for orgiernas inneh4ll).

Manuset #r baserat p& de Sades roman frén slutet av
1700-talet och handlingen utspelar sig i den sista fascistis-
ka republiken i Norditalien — Saldo — som Mussolini des-
perat forsokte uppratta. Fyra fascistpampar (representera-
de av en biskop, en hertig, en domare och en bankir) till-
fangatar ungdomar frin antifascistiska familjer och sting-
erin sig med dem i en villa utanfér Sald. Fornedringar och
tortyr leder till slut till en pervers avrittningsrit pé en gérd
som fungerar som ett slags scen. Gérden #r full av tortyr-
redskap och vi bevittnar tillsammans med en av fascist-
pamparna det hela genom en kikarlins — pd avstdnd.

BLOMMOR TILL SNUTEN

Liksom i Teorema bryter det kapitalistiska samhillet
samman ocks3 i filmen Swvinstian (1969). En tysk indu-
stripamp och nynazist har en son som hetsar upp sig sex-
uellt med svin. Parallellt 16per en annan berittelse: un-
der 1500-talet har det utanfér staden uppstatt kanniba-
ler, som dédas av stat och kyrka. Avfall, avféring och
konsumtion 4r tydligt besliktade, och &r ett standigt

sterkommande tema.

1 Svinstian &terfinns ocksd den kritik Pasolini riktade
mot studentrevoltérerna 1968: sonen blir sjélv uppéten
av svinen och hans flickvin gér in i ett samhille som hon
hitills sagt att hon avskytt.

I en uppmirksammad, polemisk dikt — Kommunist-
partiet 4t ungdomen! — stiller sig Pasolini allts& emot stu-
denterna i deras revolt 1968 (utdraget nedan ér taget frén
Carl Henrik Svenstedts 6versittning i Jordiska rader).

Anledningen #r att Pasolini ser sammandrabbningen
mellan studenter och polis som ett rent brik mellan un-
der- och 6verklass. Vinsterstudenterna ér ingenting an-
nat 4n borgarbrackornas barn medan poliserna ér séner
till arbetarfamiljer i Syditalien:

Nou slickar all virldens journalister (inklusive

de frain TV)

era arschlen (som jag tror man fortfarande siger i
universitetskretsar)

Men inte jag, mina vinner.

Ni har ansikten som pappas gossar.

Det fina sldktskapet bedrar inte.

Ni har samma sluga 6gon. /.../

Nir ni igdr klippte till

poliserna i Valle Giulia,

dé sympatiserade jag med polisen!

Dirfor ate poliserna dr soner av fattiga foréldrar. /.../
De dr tjugo dr, som ni, kdra vénner och vininnor.
Vi stdr sjilvklart enade mot polisen som institution.
Men kampa dd mot domstolarna, sd ska ni fd se!
Grabbarna inom polisen /.../

som ni, pappas gossar, spéade upp,

hér hemma i en annan social klass.

I Valle Giulia sg vi igdr en liten flik

av klasskampen: och ni, mina viinner (fast ni

stdr pd fornuftets sida) var de rika,

medan poliserna (som

stod for misstagen) var de fattiga. Vilken vacker seger
ni alltsd vann! Vid sddana tillfillen,

dr det till polisen man ger blommorna, mina vinner!

Genomgéende fér Pasolini var ett, pd alla omriden,
forakt for kampandet for kimpandets skull. Typiskt varatt
han, samtidigt som han férlitade sig pa konstens méjlighe-
ter att forindra och forbattra, misstrodde den, eftersom
den tillater manniskor att dra nytta av sin klasstillhorighet
— vare sig det gillde hogt borgarskap eller arbetarklass.
Som konstnir sillade han sig till dem som har drliga am-
bitioner att verkligen ng ut till sin publik, han skapade
ingen mystisk aura omkring sig. Klart och tydligt, och pd
ett sitt som har varit svart for efterkrigstidens intellektu-
ella att briicka, talade han 6ppet om konstens och politi-
kens virde med det italienska folket. I den kommunistiska
veckotidningen Vie Nuove hade han en stende spalt un-
der rubriken "Dialoghi”, dir lisarna rddfrdgade honom om
allt mellan himmel och jord. Trots det stora fértroendet
skriver han under en av sina teckningar att "virlden vill
inte veta av mig lingre, och den vet inte om det”.

LAS MER OM ITALIENSK FILM | MONTAGE

I nr 2 (45:-): Samtal med Michelangelo Antonioni
1 nr 3-4 (32:50): Umberto Eco om aterkommande motiv hos Antonioni, Bellocchio, Visconti m.fl.
1 nr 6-7(40:-) Temanummer om italiensk film med bl. a. samtal med Federico Fellini, Ettore Scola,
Ermanno Olmi, Tonino Guerra
I nr 12-13 (40:-) Méte med Paolo och Vittorio Taviani
1 nr 24-25 (49:50) "Framfor dsk&darens 6gon”. Mysteriet med Dario Argentos filmer.
1 nr 32-33 (49:50) "Neo-neorealismen”, "Film och neo-TV”, ”Sex italienska filmer”, "Att leva ar
att minnas”, Visconti om sitt liv och sina filmer.
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